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STRUCTURES PSYCHIQUES DES SOCIETES ORALES ET DES 3UCIETES 1LETTREES
de

Walter J. Ong

Les cultures technologiques de 1'Occident, dominées par l'éériture
et la typographie, sont dominéés aussi par la vue dans certains domaines‘
ddcisifs. Meme lorsqu'il s'agit de paroles, qui sont avant tout des
sons, ces cultures congoivent celles-lg par rapport ; des objets wvisibles,
solit éErits, soit impriméé. I1 en va de meme pour ce qui est du "monde"
ou de 1'"univers': Une telle culture y pense comme a quelque chose
d'étalé sous ses yeux,déxposé afin qu'on puisse le voir. Pour elle,
1'univers est une masse 'concréte', telle une carte ou une serie de
cartes-—quoiqu'il soit impossible, bien entendu, de voir la totalité de
1'univers o; qu'on se place, soit 3 l'intérieur, soit mgme, semble-t-il,
de 1'extérieur. Il nous est impossible de nous placer quelque part d'da
nous pourrions voir l'univers tout entier, tel qu'il est. L'oeil est in-
capable de se figurer l'univers dans sa totalité, comme il existe vraiment.
Nous le savions déja pour avoir essayé de dessiner une sphgre sur une
surface plate, mais les photographies du globe et des cieux qu'ont faites
les astronautes nous le font sentir a nouveau. Néénmoins, 1'homme de
1'ére tééhnologique a une idée encore visuelle de 1'univers.

Ces mémes cultures technologiques, basées sur l'ecriture et la typo-
graphie, qui emploient des métaphores spatiales lorsqu'elles traitent

du macrocosme, du “'grand monde,"

ou de 1l'univers,se servent couramment
. ' / / ;s
aussi d autres metaphores spatiales basees sur la faculte visuelle, ou

une combinaisor: du visuel et du tactile, pour parler du microcosme, du
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"petit monde,' de 1'homme lui—mgme tel qu'il est au plus profond de
lui-meme. Ainsi, 1'homme tékhnologique, lorsqu'il tourme son attention
vers la perception et la compréhension humaines, aime parler de
"champs" d'étude, de "terrains" de recherche, de 'miveaux" d'abstrac-
tion, de "]'etendue" du savoir, des "vagues" d'intéret, du "mouvement"
des idéés, du "train" de 1la pensée, de la "base'" d'une analyse, et ainsi
de suite . Nous avons 1'habitude de ces fagons de penser, et nous les
trouvons uvtiles; c'est pourquoi nous avons tendance a oublier combien
elles sont métaphoriques, et combien elles sont éloignées de la réﬁlité
de nos cinq sens. Etudier l'anthropologie, la physique ou la philosophie
n'est pas voyager mentalement a travers un "terrain," Lorsque nous
tournons notre interét vers quelque chose de nouveau, nous n'avons pas '
1'impression de subir une "vague' quelconque, qu'elle soit visible ou
sensible. Jamais, non plus, a~t-on l'impression que nos idé;s font
partie d'un "mouvement." Les idées ne sont ni mobiles ni immobiles;
elles ne peuvent 1'etre, bien que nous puissions les imaginer comme
telles.

Ces métaphores, ainsi que d'autres, sont utiles et valent certaine-
ment la peine d'etre préservéés. Beaucoup d'entre elles ont des origines
tres anciaénnes. Si j'en parle ici,.ce n'est pas pour les déhigrer,

mais pour donner des exemples de nos habitudes de penser. Les métaphores

. N
spatiales, meme celles qui ont a voir surtecut avec le toucher.("vagues,"

m"won

~ ~ A
"mouvements, terrain," par exemple) se pretent facilement a etre confues
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" visuellement. L'histoire des habitudes visuelles de la culture
technologique, si influentes et si productrices en général, est assez
bien connue. La fréquence de nos allusions aux objets visibles, et
des analogies qu'on y fait, va de pair avec 1'accemt- qu'on met ac-
tuellement sur "l'observation'(qui est lide 4 la vue: On ne peut pas
“observer'" un son ou une odeur: 11 faut entendre 1'un, sentir 1'autre).
‘ C'est sous l'ééide de la science moderne que la conception visuelle
a pris son essor, surtout a partir du dix—septiéme siecle lorsqu'on a
commencé a appliquer les mathématiques a la physique. Bien entendu, ses
origines sont encore plus anciennes: Elles ont apparu dans la Grece an-
tique, mais elles se sont dé@eloppées en Europe au Moyen Age. La
reussite dé la vision (1'observation) et de la quantification, surtout
dans le domaine des sciences physiques, a encouragé tous les esprits
modernes a considéfer 1'univers comme etant quelque chose que la
vision peut toujours assimiler; cela les a aussi amenes 3 considerer
l'action de 1l'esprit lui—méme, tel qu'il réagit vis—a-vis de la réélité
qu'il pergoit, comme ressemblant & 1'action de la vue. Ce n'est que
depuis une dizaine d'années environ qu'on s'est apergu, chez des
cultures technologiques, qu'il existait d'autres possibilitéé. I1 s'en~
suit donc que l'homme technologique moderne tend a prendre comme allant
de soi, que la présence du mondej‘é l'homme-ou celle de l'homme au
monde, devrait se concevoir comme une ''vue' du monde.

7 . .
Des etudes recentes de cultures orales ont fait ressortir, cependant,
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/
1'existence d'autres possibilites. En particulier, les propos des
. . /7 s .
peychologues et des psychiatres qui ont ete recueillis par J. C.
Carothers, Marvin Opler, et d'autres citég par eux, fournissent des

preuves de "synthése auditive."

Il existe des cultures qui encouragent
\ A ' . N ' '
leurs membres a penser a 1l univers moins comme a quelque chose qu'on se
N »
figure et davantage comme a une harmonie, un ensemble qui se comprend en
fonction d'un son ©u groupe de sons, telle une symphonie.

A 7 . / . .
Grace aux etudes bibliques et theologiques modernes, l'on sait

maintenant que le mot yadha’ qui signifie le concept de "savoir" en

ancien hébreu, fait de ce concept-l; une chose personnelle et communale,

comme un concept auditif. Par contre, le concept des grecs anciens qui

s'exprime par gignaska, fait du savoir quelque chose de visuel: imperson-
- nel, fractionnaire .et analytique. Cependant, dans son livre Classical

and Christian Ideas of World Harmony: ProI;égomena to an Interpretation
g

’
of the Word '"Stimmung,” Leo Spitzer a demontre que, bien que cette oppo-

s / a
sition entre idees grecques et hebraiques ait une certaine valeur, les
4

Grecs anclens avaient aussi une idee "harmonieuse' du monde, le concevaient

A ' 4 '
comme une chose entendue plutot que vue. Pour eux, 1l on ecoutait 1'uni-

A . .
vers comme une voix, plutot que de l'examiner comme un objet. Il en
"
est de meme pour bien d'autres peuples anciens, Ceux qui vivent au
7 .

milieu de cultures technologiques ignorent souvent combien leurs an-~

n £ . .
cetres étaient sensibles aux sons, et combien cela est vrai encore
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aujourd'hui chez les membres des cultures non-technologiques. Parmi
tant de concepts cosmologiques auditifs, qui sont courants au sein

des cultures non-technologiques, celui de 1'harmonie des spheres est
peut—@tre le seul qui soit bien connu actuellement dans les sociétés

A ey -
technologiques, meme dans les milieux les plus savants.
II

11 est vrail sans aucun doute que le monde physique est visible et
r A L)
sonore, et qu il se sent, se touche et se goute. Cependant, chamscun de
e
. b ¢ . . /
nos cing sens possede sa propre economie, chacun a un effet different
sur la vie humaine, surtout en ce qui concerne notre conscience de ce
. e A ‘.
qui nous est intérieur ou exterieur. » -
. . 4 . .
Afin de se rendre compte des differences dont il s'agit lorsqu'on
parle d'un cosmos et d'une conscience qu'on congoit visuellement, et
. A e
d'autre part d'un cosmos et d‘'une conscience plutot auditives = (c'est-
A » k] . -
a-dire, doat on congoit les images en termes sonores), examinons en-
o 4 . 7/
semble quelques—unes des differences qui separent les sens. Cette

citation provient de mon livre, Retrouver la Parole:

La vue percoit des surfaces (elle est lide 3 l1a lumiere
réfléchie;’la lumidre directement issue de sa source,
tels le feu, une lampe dlectrique, le soleil, nous
aveugle et nous éblouit). L'odorat suggére la pré—
sence ou l'absence (il est banal de l'associer au
souvenir); 1l est 1id & 1l'attirance (surtout sexuelle)
ou a la non-attirance des corps que l'on approche ou
que l'on cherche ('"Je 1'ai senti venir'”): L'odorat
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est.un signal d'approche ou d'éloignement. De 13
1'expression “ca pue' exprime le rejet ou la ré-
pulsion maximaux. Ne vous rlsquez pas a approcher,
le plus 1loin sera le mleut n'y pensez pas. Par-
dessus tout, lfodorat selectlonne, dlotlngue ce
qui est agréable et desagreable en vue de l'assi-
milation organique (nourriture) ou intellectuelle
(gout esthétique). Le toucher, qui comprend la
kinésthe51e, favorise 1la formatlon des concepts
d'interiorité et dextérioritéd. (Ppo 114-15.)

D'un autre point de vue, le son révele l'intérieur
sans necessiter ume atteinte physique. Ainsi, nous
frappons sur un mur pour savoir s'il est creux a
1'intérieur, ou nous faisons tinter une pikce de
couleur argentee pour savoir si par hasard elle ne
serait pas en plomb. Pour découvrir ces choses par
la wvue, 11 nous faudrait ouvrlr 1’ ObJEt examine,
falre de l intérieur un exterieur, detrulre son in-
tériorité en tant que telle. Si le son revele

-1t intérleur, c est que sa nature est déterminee par
les rapports intérieurs. Le son dun violon est
déterminé par la structure intérieure de ses”cordes,
de son ¢hevalet, par le hois dont est faite 1la
_table d'harmonie, la forme de la cavité intdrieure
dans le corps du violon, et d'autres conditions
intdrieures. Rempli d'un corps solide ou liquide, le
le violon rendrait un son différent. (p. 115.)

Ces exemples peuvent servir 3 nous rappeler qu'il existe des mondes
que l'homme technologique a tendance a négliger, préoccupe’par son en-
gagemént scientifique avec la vue. En quoi ce "monde" consiste-t-il
pour quelques—unes parmi ces cultures qui ont wvu la réalité en tant
que chose perceptible a 1'ouie plutot qu‘é la vﬁe, comme c'est le cas
pour la culture technologique? Mes arguments sont basds 3 nouveau sur

/ . St .
les travaux beaucoup plus comprehensifs que j'ai entrepris dans mon

. . i, . LN
livre, Retrouver la Parole, et qui, eux, ont ete inspires a leur tour
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par les recherches de bien d‘lautres chercheurs. C'est a partir de

. . / (4 é / .
cela que je tenterai de resumer, d'énumérer, et de décrire quatre
traits saillants d‘'un '"monde' de ce genre. Quand je parle de "traits

saillants,”

A Y . . .
c'est-a~dire, de traits qui "ressortent" ou plus exactement
qui "sautent" aux yeux, je trahis mon propre penchant visuel, ou visuel

et tangible. Une fagon de s'exprimer plus auditive, basée sur l'ou&e,

. ’ . e’
serait, par exemple, de parler de '"qualites vociferantes."

l.' Le Dynamisme.

Le monde d'une culture ou l'oralité: ou "l'oral-auditif" préﬁomine,.,
est un monde dynamique et relativement imprévisible, un monde d'é%éhe—
ments plutgt gu'un monde d'objets. On - peut comprendre la différence
‘en comparant le son avec d'autres pé}ceptions sensorielles. Le son est

/ P4
forcement, de par sa nature, un evenement unique. Je cite a nouveau de

Retrouver la Parole:

Le son utilise manifestement les propriétés du présent,
puisque la condition premiére de son existence est sa
production active. Les autres objets percus par les
sens peuvent révéler une mise en oeuvre actuelle
a' energle, comme lorsqu'on regarde fonctionner le
piston d'une machlne. Mais la vue peut aussi reveler,
simplement, 1' état de tranquillité, comme dans la con-
templation d'une nature morte. Du son peut naltre
le repos, mais Jamals il ne révele 1'inactivité. TI1
nous informe d'un événement, en cours. Dans son
ouvrage, Sound and Symbol (Son et symbole) , Victor
Zuckerkandl note, en parlant des effets musicaux,
que contrairement 2 la vue et au toucher, 1’ audltlon
enregistre une force, une dynamique. Onad peut egale—
ment le percevoir sur d'autres plans. Un chasseur
ﬂ;,( ,(ﬁiimitgigpeut V01r, toucher, sentlr et goluter le
corps d'un elephant bien que 1*é1éphant reste in-
actif ou bien soit mort. S'il entend un éléphant
barrir ou simplement marcher, il vaut mieux pour lui
qu'il fasse attention. Quelque chose se passe. Une

force opere. (P. 110--revisée.)
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De plus, la voix, pour l'homme, est le paradigme de tous les sons,
N A . o 7
et tous les autres sons ont tendance a y etre assimiles. Nous entendons
la "voix" de la mer, la "voix'" du tonnerre, la "voix" du vent, et la
"toux" d'un moteur. Cela signifie que le dynamisme intrinégque A tous
A 4 . 1 . '
les sons peut etre rapproche facilement——et c'est bien d'ailleurs ce
. A . ~
qui arrive--au dynamisme d'un etre vivant, et finalement a celui d'un
N
etre humain. Par une nuit sombre, quand nous entendons un bruit que
nous savons provenir de deux branches d‘'arbre qui grincent dans le
\
vent, notre imagination pourtant nous saggere qu'il s'agit d'un bruit
A .
fait par un etre vivant, vraisemblablement par une personne, et cela
/
nous fait peur. -Ce son suggere l'existence d'un dynamisme imprevisible
o ) . A .
et dangegreux en puissance, puisque 1 etre humain est -un agent libre,
/ Y
imprevisible lui aussi. Peut-etre pourrons-nous essayer d'ignorer le
bruit en sifflotant ou en chantant, ou en faisant autre chose, mais
S ’
notre imagination continuera probablement a travailler, nous suggerant
/ A -
que v0ila un etat de choses qui risque d'etre dangepreux.
\_;/

2. Le Traditionalisme.

4 .
L'univers d'une culture dominee par 1l'ouie est un univers tra-
. / . s N
ditionnel. Son traditionalisme est etroitement lie aux problemes
. / . 7 : v
d'acquerir, d'accumuler, et de recuperer le savoir au sein d'une
’

economie ou la voix et l'oreille~-1'oral et l'auditif--sont les moyens

/ . . ~ / s
de reflexion et de communication, par opposition a une economie qui
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7/ / /
utilise des documents ecrits, imprimes, ou electroniques.

/
Bien des recherches recentes, dont beaucoup se servent de volumineux
, /. , s L7 il
enregistrements de recitations, ont revele les procedes intellectuels
’ e
des cultures orales comme cela n'avait jamais ete fait auparavant. Nous
/ s / - .
ne pouvons que resumer ici quelques details pertinents. Il nous faut
rappeler, par exemple, qu'on ne peut rien "consulter" dans une culture
N
orale. Les paroles sont des sons, et les sons n'existent qu'a 1'instant
sont en train de
meme ou iléhsesser d'exister. Je ne peux fixer un mot, tel un film de
A ; . AU ‘g
cinema, afin d'en examiner une partie que j'ai reussi a immobiliser. Il
/ -
n'existe pas des "morceaux' immobilises de son. Si j'arrete le son, il
me reste le contraire: le silence. Une culture orale percoit cet aspect

fugitif des paroles tres nettement. Homere exprime cette perception

profonde lorsqu'il chante "les paroles ailees."

En mgme temps, les cultures orales pensent aux paroles comme ékant
Plus puissantes que ne le font les hommes des cultures technologiques.
La raison en est la suivantesy probablement: La ot 1'homme technolo-
gique interpféte la mobilite des paroles comme signe d'instabilité/
intellectuelle, donc chose ”indésirable, les individus qui appartiennent
2 une culture orale considerent le son en tant que mouvement signifiant
la force parce que cela indique 1l'usage de la puissance. Si les paroles
sont ailées, cela peut vouloir dire non seulement qu'elles ne sont pas
fixdes dans le temps ou dans l'espace, mais aussi qu'elles sont puis-—

santes. Il faut plus de force pour voler que pour marcher.
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4 . . .
Neanmoins, quelle que soit la fagon et la justesse avec lesquelles

une culture orale é%alue la parole, puisqu'il est vrai que les paroles
sont bel et bien é%héméres,une telle culture ébrouve de grandes diffi-
cultés lorsqu'il s'agit de prééerver ses connaissances. Nous savons
maintenant plus ou moins comment ce probléme est resolu. Au fond, 11
s'agit de standardiser la parole, la rendre uniforme, fixe, ou "tra-
ditionnelle." Bien entendu, et d'un certain point de vue, toutes les
paroles sont standardisées, plus ou moins fixes; cependant, chez les
cultures orales bien plus que chez les cultures qui se servent d'ecri-
ture, il est d'usage de standardiser des phrases entieres et de se
servir d'expressions uniformes et souvent compliquées, telles que des
proverbes. A l'encontre d'une verbalisation dont les origines pro-
viennent de l'écriture—-c'est-a-dire la création par ecrit et non pas
la transcription de maté}iaux originaires de l'oralité, comme par

/ ’ /
exemple la transcription d'une epopee orale--la verbalisation orale est

/ ~
thematique et formulaire, remplie d'épithetes qui sont des qualificatifs

. N
ou des synonymes uniformes et habituels. Dans-l'oeuvre d'Homere, on
trouve des expressions telles que 'l'aube. aux doigts de rose," "la

mer couleur vin sombre,” "fils de Pélée" (pour Achille); dans la poééie

. . /
anglo-saxone, ''la voie des baleines' est synonyme de la mer. La verbali-
/ ’e ™ -
sation orale produit beaucoup de personnages heroiques, c'est-a-dire des

’
personnages fixes, "concrets,' plus ou moins standardises et symboliques,

10
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7 : /
dont les exploits sont previsibles, dont le caractére est bien defini
. N - ;o /
mais en meme temps entierement denue de developpement. La constance
N . \
du caractere du personnage nous aide a ancrer la connaissance en vue
/ s
de pouvolr la recuperer dans un monde sans ecriture. 8i le Grec
Nestor est toujours un sage, alors l'on peut rassembler autour d'une
. £ . .
histoire racontee a son sujet tout ce que les Grecs savaient et que,
plus tard, ils traiteraient plus scientifiquement en tant que sagesse.
Pareillement, Ulysse, "1'habile" ou "l1'astucieux" servait 2 rassembler
7 f /
et recuperer ce qu'on savait de l'habilete ou de 1l'astuce (ce personnage
/
d'epopée grecque a beaucoup en commun avec le lapin ou l'araignée ou la
tortue qu'on trouve dans le folklore noir des Etats-Unis, et dont les
prototypes se trouvent dans le folklore africain). Le guerrier Achille
/ /
permettait aux Grecs de l'antiquite de se rememorer et de dire ce qu'ils
savaient au sujet du courage, et ainsi de suite. Afin de stabiliser
. /
le savoir, les cultures orales font grand cas de declarations banales
qu'elles conservent religieusement sous forme de maximes ou de proverbes
~
populaires, et d'aphorismes qu'elles attribuent a des personnages
VAN 2 s s /
celebres. Quelques unes de ces declarations ont ete conservees dans
V4
les cultures qui connaissent l'ecriture et la typographie, mais elles
sont peu nombreuses puisque les proverbes ne sont plus indispensables
I4 ,
% 1z preservation des connaissances., Il est possible maintenant de les

7 . N ’
ecrire ou de les imprimer; elles sont ainsi toujours a portee de main

11
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/
si 1l'on veut se les rememorer visuellement. Les individus qui appar-—
\
tiennent a une culture orale n'ont pas de ressources visuelles verbales
A
semblables: Ils veulent, ils ont meme besoin d'entendre les propos an-
ciens: "Racontez-nous une histoire des contes d'autrefois.”
Id ~
Les cultures orales reservent leur plus grande estime a ceux qui
7N
savent conter ce quil est deja connu de la fa%on la plus habile. On
s AL S gt . ) S " / 7w
accorde peu d'interet a 'l'originalite”’ ou a la 'creativite," telles
» V] .
qu'on les a vues apparaitre lors de ce phenoﬁéne récent et typographique
A e
qu'on connait sous le nom de Romantisme. Les hommes de la technologie
A

oublient combien il fut normal pour leurs ancetres (et combien cela
1'est encore pour bien des peuples actuels) d'exploiter oralement des

’r 7 i
evenements quotidiens. Dans une societe ou l'on ne peut consulter des

A
documents afin de se renseigner, meme E n'est pas aussi :

4 AY
qu'il le serait pour des gemns lettres. On ne 1l'a sous la main qu'a

“ ~ / ~
l'instant meme ou on le recite, car i1l n'y a pas de bibliotheques.
A
Les gens intelligents dans une pareille culture ont besoin d'etre
’ . ' / ’ . ’ L/
rassures, de savoir que l'on peut recuperer le savoir verbalise de
A
cette culture sur demande. De meme, les raconteurs sont plus que des
™ Py » e .
amuseurs: Le poete ou le conteur fait fonction d'aide-memoire, de
s / -
tresorier, d'encyclopédie ambulante, en quelque sorte. S'il n'était

N , T 4 .
pas 13d, lui et d'autres comme lui, le savoir de la societe disparaitrait.

[} . i . . n NOA
L'orateur, cet autre grand faiseur de phrases qui existe cote a cote

12
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